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Matrlen Seidel: Mehrstimmige Musik des deutschen Sprachbereichs

Marlen Seidel

Mehrstimmige Musik des deutschen Sprachbereichs aus dem
Spatmittelalter im Kontext: Zur Einordnung der Quellen?

Dass die mehrstimmige Musik im deutschsprachigen Raum laut Giberlieferter Handschriften eine andere
Entwicklung genommen hat, als das bei der Mehrstimmigkeit des franzésischen und spiter frankoflimi-
schen Repertoires der Fall war, ist hinreichend bekannt. Welche Bedingungen aber fiir die Beschaffenheit
dieser Musik und fiir deren grofle geografische und zeitliche Verbreitung herrschten bzw. ob und in wel-
cher Art Interaktionen zwischen den Pflegestitten dieser Musik vorlagen, ist in der Forschung nach wie

vor als Desiderat einzustufen.

Bei der Bearbeitung dieses Feldes betrete ich kein absolutes Neuland. Erste Publikationen, die bereits das
Repertoire dieses Handschriftenkorpus erfassen, liegen seit den spiten 1940er-Jahren vor. Einen beson-
deren Stellenwert nehmen dabei die 1947 erschienene Dissertation von Arnold Geering sowie die daraus
entstandene, um weniges gekiirzte Arbeit von 1952 ein.? Seine 73, nach musikalischen Parametern gelis-
teten Handschriften dienten mir als Orientierung und Grundlage, erfordern allerdings eine Uberarbeitung
beziiglich des musikalischen Repertoires, der Entstehungszeit sowie den Entstehungs- und Benutzungsor-
ten der Handschriften, da Geering zum damaligen Zeitpunkt nicht alle Handschriften einsehen konnte.
Auch die Tatsache, dass in beiden Binden bestimmte Fragestellungen nicht aufgeworfen und kaum Kon-

textualisierungen vorgenommen worden sind, diirfte zeitbedingt sein.

In den letzten 60 Jahren sind nicht nur weitere musikalische Quellen v. a. in den ehemaligen Ostblock-
staaten aufgetaucht, die diese Musikpraxis des deutschsprachigen Raums aus dem Spatmittelalter doku-
mentieren, sondern es erschienen auch auf dem Gebiet der QuellenerschlieBung zahlreiche Publikationen.
Diese richten sich meist auf eine konkrete Handschrift, wobei jene mit einem deutlich gréBeren Anteil an
Mehrstimmigkeit gegeniiber der Einstimmigkeit bevorzugt betrachtet wurden. Faksimile-Binde zu den
Handschriften Eng, LoD, MiUn und U erschlieBen das Repertoire iiber kodikologische und paldografi-
sche Aspekte sowie tiber den Buchschmuck, wihrend in Aufsitzen das Gesangsrepertoire der Handschrif-
ten mittels Analysen von Musik und Text behandelt werden. Dass sich die Autoren dabei hdufig auf nur
cine Handschrift fokussieren, ist bei der Fille des Materials und zugunsten einer tiefgriindigeren Behand-

lung nachvollziehbar und angemessen.

Die Behandlung von ausgewihlten Quellen birgt aber die Schwierigkeit, dass Zusammenhinge zum Ubet-
lieferungskontext oder zur Repertoirebildung tiber die Handschrift hinaus kaum, teilweise jedoch gar nicht
in die Betrachtung einbezogen wurden und damit punktuelle Ergebnisse vorliegen. Ein anderes Problem
besteht darin, dass z. B. Handschriften, deren einstimmiges Repertoire das der Mehrstimmigkeit tiberwiegt
— und dazu zihlt der Grofteil an Handschriften — mitunter noch keine Beschiftigung oder zumindest

1 Das Dissertationsprojekt wird von Prof. Dr. Michael Klaper am Institut fiir Musikwissenschaft Weimar-Jena der Hochschule
fiir Musik »Franz Liszt« Weimar und der Friedrich-Schiller-Universitit Jena betreut.

2Vgl. Arnold Geering, Refrospektive Mebrstimmigkeit in den mittelalterlichen Handschriften des dentschen Sprachgebietes. Ein Beitrag ur Ge-
schichte des Organnms, 2 Bde., Basel 1947, sowie ders., Die Organa und mebrstimmigen Conductus in den Handschriften des dentschen Sprach-
gebietes vom 13. bis 16. Jabrhundert, Bern 1952.

3 Zu Eng vgl. Engelberg Stiftshibliothek Codex 314, hrsg. von Wulf Arlt und Mathias Stauffacher, Winterthur 1986 (Schweizerische
Musikdenkmiler 11). Za LoD vgl. Die Handschrift London, British Musenm, Add. 27630 (1oD). I: Faksimite. 11: Ubertragung der Organa
und Motetten, hrsg. von Wolfgang Domling, Kassel u. a. 1972 (Das Erbe dentscher Musik 52/53). Zu MiiUn vgl. Moosburger Graduale.
Miinchen, Universititsbibliothek, 2 Cod.ms. 156, hrsg. von David Hiley, Tutzing 1996. Zu Uz vgl. Ike de Loos u. a., Utrecht, Bibliotheek
der Rijksuniversiteit MS 406 (3.].7), Ottawa 1997 (Vergffentlichungen mittelalterlicher Musikhandschriften 21).
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Durchsicht erhalten haben, sodass deren Repertoire in Handschriftenkatalogen von Bibliotheken mitunter
noch gar nicht aufgefithrt ist. Daher miissen diese Handschriften erst gesichtet und inventarisiert werden.
Dartiber hinaus bleiben die Fragen nach den Entstehungsbedingungen und Ordenszugehérigkeiten der
Manuskripte auch weiterhin unbeantwortet.

Neben der Beschiftigung mit einzelnen Handschriften erfolgte auch der Zugang tiber das Repertoire,
wobei wiederum nur einzelne mehrstimmige Gesidnge auf deren Varianten und Konkordanzen innerhalb

des deutschen Sprachraums verglichen wurden.*

Seit der ersten Auseinandersetzung mit dieser mehrstimmigen Musik des deutschsprachigen Raums
durchzieht ein Topus simtliche Forschungsliteratur. Dazu zitiere ich stellvertretend Theodor Géllner aus
der Einleitung zu seiner Publikation Formen friiher Mebrstimmigkeit in dentschen Handschriften des spaten Mittel-
alters:

»Es ist der musikgeschichtlichen Forschung bekannt, dafl noch im spiten Mittelalter auf deutschem Boden
eine mehrstimmige Praxis ausgetlibt wurde, die abseits von der groen Kunstmusik der Zeit stand und auf
eine frihere geschichtliche Stufe zuriickging. Diese Tatsache spiegelt sich zunichst in der bis ins 16. Jaht-
hundert hinein reichenden Ubetlieferung von vokalen Quellen mit iiberwiegend zweistimmigen Stiicken,
deren satztechnische Merkmale aus der Zeit vor dem 12. Jahrhundert stammen. Aber auch auf einem anderen
Gebiet hat man die Riickstindigkeit der mehrstimmigen Musik im spitmittelalterlichen Deutschland oft be-
merkt: In den édltesten deutschen Orgeltabulaturen |...].«

Ubertragen wir Géllners Beobachtungen stellvertretend auf den Benedicamus Domino-Tropus Proceden-
tem sponsum, der im deutschen Sprachraum hiufig kodifiziert wurde, so lassen sich folgende Aspekte ver-
deutlichen:
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Notenbeispiel 1 Procedentem sponsum, Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Clm 5511, f. 60r.

4 Hier z. B. die Beschiftigung mit dem zweistimmigen Tropus Kyrie magne dens durch Franz Korndle und Bernhold Schmid, vgl.
Franz Kérndle, Bernhold Schmid, »Neue Quellen zur Musikgeschichte des 14. und 16. Jahrhunderts aus Gothax, in: Augsburger
Jabrbuch fiir Musikwissenschaft 8 (1991), S. 91-113.

5 Theodor Géllner, Formen friiher Mebrstimmigkeit in dentschen Handschriften des spiten Mittelalters, hrsg. von Thrasybulos G. Georgi-
ades, Tutzing 1961 (Miinchener 1 eriffentlichungen zur Musikgeschichte 6), S. 11.
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Uberliefert ist ein zweistimmig notierten Gesang, von dem der erste Vers der gereimten Strophe mit No-
ten versehen ist. Die Textverteilung auf die Noten erfolgt durch schwache Zuordnungsstriche in den
jeweiligen Notensystemen. Diese sind notwendig, da sich die Stimmen ab der Silbe -/z (thalamo) gegenei-
nander verschieben. Notiert ist der Gesang auf zwei roten Funfliniensystemen, Tenor und Cantus ist der
c-Schlissel in gleicher Lage vorangestellt. Die Stimmen bewegen sich im gleichen Ambitus, nimlich im
authentischen d-Modus.

Auffallend ist die Zweiteilung des Verses: Zweitongruppen pro Silbe charakterisieren den ersten Teil, in
dem die Stimmen von Stimmkreuzung geprigt sind bzw. in denen abschnittsweise ein Stimmtausch statt-
findet (vgl. die gelben und grinen Markierungen). Anders ausgedriickt sind beide Stimmen jeweils in sich
gespiegelt; als Spiegelachse fungiert der Ordo von sponsum (vgl. senkrechten schwarzen Strich). Fiir den
ersten Versabschnitt sind perfekte Konsonanzen in den Zusammenklingen maligebend. Der zweite Vers-
teil ist von einem Melisma auf der Penultima-Silbe -4 gekennzeichnet, welches durch ein sich wiederho-
lendes Motiv (rote Klammern im Cantus, blaue im Tenor) eingeleitet wird, in dem erstmals innerhalb der
Quint- und Oktavparallelen eine Terz im Durchgang auftritt. Im letzten Ordo sind beide Stimmen parallel
gefihrt (rote Markierungen) und erreichen darin den Tiefton ¢ im Tenor bzw. den Hochton ¢’im Cantus
(vgl. lila Kreise). Mit Beginn der Oktavparallelen ist die Schlussklausel (vgl. schwarze Spitzen) eingeleitet.
Sie ist in ihrer Anlage mit den TOnen ¢-d-¢-d-c in sich gespiegelt, wodurch der zweite Teil des Verses
satztechnisch mit dem ersten verspannt ist. Interessanterweise stimmt der Beginn der Oktavparallelen

nicht mit der Ultima-Silbe tibetein, Musik und Text laufen hier also auseinander.

Das Procedentem sponsum ist das erste Stick, auch das erste mehrstimmige Stiick iiberhaupt in der Hand-
schrift MiS,* welche um 1400 im Augustiner-Chorherren-Stift Dieen am bayerischen Ammersee ent-
stand. Mit dem Beginn des Musikteils auf fol. 60t erkliren sich wohl auch die stark verzierten Feldinitialen
mit inverser Farbgebung in rot und braun, versehen mit Knospenfleuronné. Aulerdem fallen verschie-
dene Schreibformen fir die Noten und den Text? im Tenor und Cantus auf. Interessant ist auch der
Umstand, dass sogar der Notationstyp innerhalb der Aufzeichnung variiert, z. B. im Tenor auf den Silben
de tha- sowie auf der Silbe -/z des sich wiederholenden Motivs (mit grauen Klammern markiert). Hier ist
das erste Motiv zwischen den Klammern in quadratischeren, das zweite im nachfolgenden Ordo in flich-
tigerer Hufnagelschrift notiert. In dieser Art wurde der Gesang wohl von einer entsprechenden Vorlage
abgeschrieben. An diesem Beispiel wird deutlich, dass die Notation offenbar eine gréfiere Rolle spielt und

in die Untersuchungen des Repertoires unbedingt mit einbezogen werden muss.

Um sich in spiteren Untersuchungen gezielt Ausschnitten des iibetlieferten Repertoires widmen zu kén-
nen, wurden in einem ersten Schritt die Musikquellen statistisch ausgewertet. Wie bereits erwihnt, konnte
ich an Geerings Ubersichten anknipfen. In der Publikation von 1952 zu den mehrstimmigen Organa und
Conductus gab er eine Karte mit der Verteilung der 73 Handschriften auf den deutschsprachigen Raum

¢ Der erste Teil der Handschrift (fol. 1v—59v) enthilt zweispaltig Bibeltexte und Lektionen. Auf fol. 60r beginnt der Musikteil
mit dem zweistimmigen Weihnachts-Benedicamus Domino-Tropus Procedentens sponsum. Auf demselben Folio folgt das einstim-
mige Stiick Laus domino resonet. Die drei prophetischen Weihnachtslektionen der Matutin beginnen mit fol. 60v: Jube domne silen-
cium. Primo tempore alleviata est terra (fol. 60v—62v, dreistimmig), Consolamini. Loguimini ad cor Jernsalem (fol. 62v—63v, zweistimmig)
und Consuige consurge induere fortitudinem. Jube domne benedicere syon (fol. 63v—64v, zweistimmig). Ab fol. 64v folgen einstimmige Ge-
singe in verschiedenen Notationsarten (Hufnagelschrift, Quadratnotation, adiastematische Neumen) und von verschiedenen
Schreibern.

7Der Text der Unterstimme ist in Textualis, der der Oberstimme in Bastarda geschrieben.
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bei.8 Eingetragen sind die Herkunftsorte der Manuskripte, die sich vor allem im stidlichen Raum konzent-

rieren, also im heutigen Stiddeutschland mit angrenzenden Gebieten in Frankreich, der Schweiz und in
Osterreich.
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8 Vgl. Geering, Die Organa und mebrstimmigen Conductus, Karte o. S.
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Handschriften, die iber die letzten 60 Jahre hinzugekommen sind, wurden zu Geerings Angaben erginzt
sowie Verdnderungen die Provenienz der Handschriften betreffend neu eingetragen. Der besseren geo-
grafischen Orientierung wegen wihlte ich eine Karte, auf der die di6zesane Einteilung des deutschen
Sprachraums im Spitmittelalter wiedergegeben ist.” Wie Abbildung 1 zeigt, handelt es sich insgesamt um
ein geografisches Gebiet, das im Stidwesten von der Diézese Genf iber den siidlichen Teil der Erzdiézese
Mainz bis zum Erzbistum Salzburg im Siidosten sowie dem Erzbistum Prag und der Di6zese Breslau im
Osten reicht. Die Dichte an iiberlieferten Quellen nimmt nach Norden hin ab. Einzelquellen sind um die
Stidte Trier, Mainz, Bamberg sowie Prag im mittleren Bereich des Reiches; im nérdlichen Streifen um
Utrecht, Osnabriick und Hildesheim tbetliefert. Die Abbildung macht deutlich, dass ca. die Hilfte der
Handschriften aus der Erzdiézese Mainz stammt, hier mit Schwerpunkt in den Diézesen Konstanz und
Augsburg. Ein knappes Viertel stammt aus der Erzdiézese Salzburg, wihrend sich die restlichen Hand-

schriften auf die Erzdiézesen Koln, Besancon, Prag und Trier verteilen.
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Die Manuskripte, die die fir den deutschsprachigen Raum typische Mehrstimmigkeit tbetliefern, entstan-
den in einem grofBen zeitlichen Rahmen. Die frihesten Zeugnisse entstammen dem spiten 12. bis 13.
Jahrhundert und sind in der Karte blau markiert (vgl. Abbildung 2). Geografisch verteilen sie sich tber
die Di6zesen StraBburg und Konstanz, also den stidwestlichen Teil der Erzdiézese Mainz. Mit Beginn des
13. Jahrhunderts nehmen die Quellentiberlieferungen signifikant zu. Einige dieser Handschriften sind be-
reits frither entstanden, doch die charakteristische Mehrstimmigkeit, um die es mir geht, wurde erst ab
dem 13. Jahrhundert, hauptsichlich jedoch im 14. und 15. Jahrhundert, eingetragen. Orange unterlegt sind
Handschriften des 13. bis 14. Jahrhunderts, deren Verbreitung vom stidwestlichen Teil des Heiligen R6-
mischen Reichs von den Bistimern Lausanne und Basel tiber Konstanz und Augsburg bis zur Erzdidzese
Salzburg reicht. Vereinzelte Quellen sind im mittleren Bereich des Reiches und eine Handschrift, nimlich

? Die Einteilung des deutschen Sprachraums in Di6zesen und Erzdiézesen ist Abbildung 0 zu entnehmen.
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Ut, im Norden tberliefert. Fiir die Musikquellen des 14. bis 16. Jahrhunderts (in griin) ist ein ganz dhnli-
cher Ubetlieferungsbefund nachzuvollziehen. Das geografische Gebiet an handschriftlichen Nachweisen
ist hier allerdings in alle Himmelsrichtungen erweitert. Im Bereich um Prag, Breslau und Wien im Osten
des Reiches sowie um Utrecht, Miinster, Osnabriick und Verden im Norden treten hier im Spatmittelalter
tberhaupt erst die ersten Belege fiir diese mehrstimmige Gesangspraxis auf.

Die Gesinge waren Teil der Liturgie und wurden im Rahmen dieser praktiziert. Entstanden und benutzt
wurden die Handschriften innerhalb von monastischen, kanonikalen und mendikantischen Orden, welche

in Abbildung 3 verdeutlicht sind.
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Fir den sudlichen Teil des Reiches, in dem sich die Quellen hiufen, witd deutlich, dass in der Didzese
Konstanz, in der die frithesten Quellen entstanden, handschriftliche Nachweise der Orden der Domini-
kaner, Dominikanerinnen, Franziskaner und Zisterzienser gehiuft auftreten, wihrend im stidlichen Teil
Richtung Osten Ubetlieferungen der Augustiner-Chorherren und Benediktiner des Hoch- und Spitmit-
telalters bestimmend sind. Zudem zeigt sich, dass Handschriften der Benediktiner (orange markiert) nur
im stidlichen Raum des Heiligen Rémischen Reichs tbetliefert sind. In der Nachbarschaft sind die Hand-
schriften der Augustiner-Chorherren angesiedelt. Die im Ostlichen Teil des Reiches auftretenden zwei
Handschriften der Augustiner-Chorherren um Prag und Breslau sind méglicherweise von der Raudnitzer
Reform, einer Frommigkeitsbewegung des Spiatmittelalters, beeinflusst, denn sie entstanden auch erst im
14. und 15. Jahrhundert. Von Raudnitz, einem Ort nordwestlich von Prag, wurden im siidéstlichen Teil
des Reiches Stifte reformiert, darunter Indersdorf (1417, Uberlieferung der Handschrift LoD, Diézese
Freising) und DieBen (1460, Uberlieferung der Handschriften MiiC u. MiiS, Diézese Augsburg).

Weitere Uberlieferungen in den nordwestlichen Di6zesen des Reiches kénnen mit der Beeinflussung
durch die Devotio moderna zusammenhingen. Diese neue Frommigkeit hat ihren Ursprung in den Niedet-
landen seit dem ausgehenden 14. Jahrhundert und kénnte das Repertoire der Handschriften Haar, Ber/B,
BerlC, Koln, Os und Liine beeinflusst haben.

6

www.schott-campus.com

CC BY-NC-ND 4.0 — © Schott Music GmbH & Co. KG



Matrlen Seidel: Mehrstimmige Musik des deutschen Sprachbereichs

Die Bewegung der Windesheimer Kongregation als eine im Geiste der Devotio Moderna reformierte Augus-
tiner-Chorherren-Gemeinschaft erfasste die niedetlindischen und niederrheinisch-westfilischen Gebiete
im 14. und 15. Jahrhundert. Dazu zihlen die Handschriften Uz, TrerB, TrierC, DS und Er/B, die allesamt

in dieser Zeit entstanden sind und zum Teil Gesidnge in niedetlindischer Sprache enthalten.

Um bei den Reformen des Spatmittelalters zu bleiben: Die Melker Reform innerhalb des benediktinischen
Ordens im Siiden des Reiches verlief tiber Melk (hier Handschrift Me/g) nach Tegernsee (Handschrift
MiiD) und nach Benediktbeuren (1440, Handschrift M#U). Die entsprechenden Handschriften sind eben-
falls erst im Spitmittelalter entstanden und kénnten mit dieser Reformbewegung in Bezichung stehen.
Deren Prifung steht allerdings noch aus.

Inwieweit die Reformen tatsichlich fiir die Uberlieferungslage der (mehrstimmigen) Gesinge eine Rolle

spielen, miisste jedoch noch erértert bzw. iber das Repertoire gepriift werden.

Wn2339?

Abbildung 4
Frauen- und
o Frauenkonvente Minnerkon-
M Mannerkonvente
vente

Die Karte iiber die Verteilung der Frauen- und Minnerkonvente im Heiligen Rémischen Reich (vgl. Ab-
bildung 4) zeigt, dass Uberlieferungen von Frauenkléstern vor allem aus dem mittleren und nérdlichen
Raum stammen, wohingegen sich die der Mannerkonvente vorrangig auf den stdlichen Bereich verteilen.
Inwiefern sich die Musik der Frauenkonvente von denen der Manner innerhalb des Ordens als auch or-

densiibergreifend unterscheidet, wire (iiber das mehrstimmige Repertoire) zu untersuchen.

Auch was die tiberlieferten Notationsarten anbelangt, gibt es innerhalb der 95 Handschriften zahlreiche
Formen (vgl. Abbildung 5). Diese reichen von Neumen (adiastematisch und diastematisch, in blau) tber
Quadratnotation (griin), Hufnagelschrift bzw. gotischer Choralnotation (in gelb) bis hin zur schwarzen
und weillen Mensuralnotation (rot). Meine an einer hypothetischen Entwicklungslinie ausgerichtete Auf-
zihlung spiegelt sich keinesfalls in der zeitlichen Uberlieferung der Stiicke wieder: Wihrend zwar Mensu-
ralnotation in Handschriften jingeren Datums anzutreffen ist, treten beispielsweise die Neumen in einer
Zeitspanne vom spiten 12. bis ins 14. Jh., Quadratnotation vom 12. bis 15. Jh. auf. Hufnagelschrift bzw.
gotische Choralnotation ist, wie Mensuralnotation, vom 14. bis 106. Jh. Gberliefert.
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Was die Karte deutlich zeigt, ist eine Konzentration an in Quadratnotation notierten Musikquellen in der
Di6ézese Konstanz und deren Umfeld. Diese Handschriften stammen hauptsichlich von zentralistisch

organisierten Orden, wozu Stefan Engels folgendes anmerkt:

»Quadratnotation kommt viel seltener vor [im Vergleich zur seit dem 14. Jahrhundert stark verbreiteten go-
tischen Choralnotation]; dieser Notationstyp wurde aus dem romanischen Kulturkreis lediglich durch die
zentralistisch organisierten neuen Orden eingefiihrt, so in frither Zeit von den Dominikanern, Franziskanern,
Augustiner-Eremiten und den Primonstratensern, dann auch von den Kartiuserménchen. Andere Orden
ibernahmen diese Notation normalerweise nicht.«!?

Ausnahmen bilden hiervon die Augustiner-Chorherren-Stifte in Dieflen (Handschrift M#C) und in
Aachen (Handschrift E7/B).

Auch bei den Zisterziensern, einem ebenfalls zentralistischen Orden mit seinem Mutterkloster in Clait-
vaux, ist Quadratnotation seit dem 13. und 14. Jahrhundert nachgewiesen (z. B. die Handschriften Mazg,

OxfB, Luz).

Die Notation in Hufnigeln ist dagegen bei allen Orden verbreitet, auch bei zentralistisch organisierten,
hier tauchen die Quellen aber erst im 14. und 15. Jahrhundert, teilweise erst im 16. Jahrhundert auf. Diese
Handschriften verteilen sich iiber das gesamte Reich.

Dass von den neumierten Handschriften nur sechs Ubetliefert sind, hat seinen Grund darin, dass nach
Engels »fast iiberall auf dem Gebiet des heutigen Osterreich und dariiber hinaus [...] im Verlauf des 14.
Jahrhunderts die adiastematischen Neumen von der Gotischen Choralnotation abgel6st«!! wurden.

10 Stefan Engels, »Geistliche Musik Salzburgs im Mittelalter — Quellen und Repertoire«, in: Musica Sacra Mediaevalis. Geistliche
Musik Salzburgs im Mittelalter, hrsg. von Stefan Engels und Gerhard Walterskirchen, St. Ottilien 1998, S. 9-30, hier: S. 23. Aus-
nahmen bilden neben den beiden Augustiner-Chorherren-Stiften auch das Benediktinerstift Kremsmiinster.

11 Ebd.,, S. 23.
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Matrlen Seidel: Mehrstimmige Musik des deutschen Sprachbereichs

Wenden wir uns nun dem mehrstimmigen Repertoire zu.

Die Handschriften des deutschsprachigen Raums tbetliefern ein Repertoire, das durch seine Konkordan-
zen miteinander in Beziechung steht, was Abbildung 6 verdeutlicht.

Ky-Tro IKyrie fons bonitatis [ | |

IKyrie magne deus potencie i l |

BD-Tro |Ad cantus letitie I ]

Ad laudes Mariae
Chorus nove Jer.

Procedentem sponsum | |

Puernatusinbeth.
Puer nobis nascitur
Surrexit Christus

Lek-Tro |Consolamini

Consurge I:

Dominus vobjscum
Gaudensin Domino | |

In semper o pe |

Primo tempore alleviata est | |

Salvatornoster |
Cr-Tro |Patremomnipotentem | |
Ag-Tro |Ag. dei. Morti :ugrs'lrt)lrherren
enediktiner
= e BN Zisterzienser
Mot Ave virgo virginum B Dominikaner
Nova laude W Franziskaner
O maria maris stella Augustiner

Venisancte s|
Vidit Jacob
Rosula fructu

Kartduser
BN Tertiarierinnen

Jesuiten

Deutschorden

’ P = =3 unklare

Ordenszugehérigkeit

Abbildung 6 Konkordanzen mehrstimmiger Gesidnge aus Handschriften des deutschen Sprachraums

Aufgenommen sind Gesdnge mit mindestens drei Nachweisen (die kiirzesten Balken entsprechen drei
Nachweisen), zu denen von den hier aufgelisteten 25 Gesingen knapp die Hilfte zdhlen.!? Zu den Ge-
singen, die am hiufigsten im deutschen Sprachraum kodifiziert wurden, zdhlen die beiden Kyrie-Tropen
Fons bonitatis (mit 13 Nachweisen) und Magne deus potencie (mit 23 Nachweisen) sowie der Benedicamus-
Domino-Tropus Procedentem sponsum (mit 14 Nachweisen). Zwischen den Gesdngen mit einer geringen
sowie hohen Anzahl an Konkordanzen sind die Lektions-Tropen des Offiziums, der Benedicamus Do-
mino-Tropus Ad cantus letitie sowie der Credo-Tropus Patrens omnipotentems aus dem Messordinarium ver-
treten.

Die farblichen Markierungen der Balken orientieren sich an der bereits gezeigten Karte zu den Ordens-
zugehorigkeiten der Handschriften. Zudem sind aber auch Manuskripte mit hinzugenommen, deren Or-
denszugehorigkeit unklar ist (Markierung mit grauem Rahmen).

Auffallend ist hier, dass von den 25 Gesingen 23 in Handschriften von Augustiner-Chorherren, teilweise
auch mehrfach, uberliefert sind. Dazu zahlen die stark verbreiteten Kyrie-Gesinge ebenso wie das Proce-
dentem sponsum sowie die drei Lektions-Tropen Primo tempore alleviata est, Consolamini und Consurge. Der be-
reits genannte Umstand, dass Kloster der Benediktiner in der Nachbarschaft zu Stiften von Augustiner-
Chorherren liegen, spiegelt sich auch in der Uberlieferung der Mehrstimmigkeit. Von den 19 Gesingen,

12 Dartiber hinaus gibt es auch Gesinge, die nur tiber zwei Konkordanzen im deutschsprachigen Raum verfiigen, sowie etliche
Unika. Diese sind in der Ubersicht nicht aufgenommen, werden aber im Rahmen der Dissertation mit beriicksichtigt.
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Matrlen Seidel: Mehrstimmige Musik des deutschen Sprachbereichs

die in Benediktiner-Handschriften tberliefert sind, sind 17 Stiicke auch bei Augustiner-Chorherren nach-

gewiesen.

Auffillig ist weiterhin, dass die Lektions-Tropen, hier speziell die drei Matutinlektionen fiir Weihnachten,
Primo tempore, Consolansini und Consurge, nur bei Augustiner-Chorherren, Benediktinern, Franziskanern und
Jesuiten Ubetliefert sind. Die Handschriften mit diesen Gesidngen entstanden erst im Hoch- und Spitmit-
telalter, was bedeuten konnte, dass diese Gesinge tiberhaupt erst in dieser Zeit entstanden sind. Zumin-
dest aber wurden sie erst hier verschriftlicht. Dieser Umstand kann auch auf die beiden Kyrie-Tropen
angewendet werden, denn deren handschriftliche Nachweise sind ebenfalls auf das 13. bis 16. Jahrhundert
zu datieren.

Eine zeitlich lingere Prisenz besitzen dagegen Gesinge wie Ad cantus letiteie und Ad landes Mariae bei den
Benedicamus Domino-Tropen sowie Nova laude, terra plaude unter den Motetten, da die Dominikanerin-
nen-Handschriften Dor und Gf£A4 im spiten 13. Jahrhundert entstanden und die Gesidnge bereits seit dieser
Zeit Teil des Repertoires gewesen sind.

Um die Verteilung der Gesidnge auf die Orden auch geografisch besser verorten zu kénnen, kehre ich zur
Darstellung in die Karte zurtick.

BresD BresC

Abbildung 7
Verteilung des
Auguetinerchorherren Benedicamus
P e Domino-
- = e Tropus Proce-

Ordenszugehdrigkeit dé’ﬂfﬁﬂ Jp0ﬂ§ﬂm

Von den 14 Nachweisen zum Procedentem sponsum sind hier 13 verortet, wovon die Hilfte auf den stidlichen
bzw. stid6stlichen Teil des Heiligen Rémischen Reichs entfillt. Diese Handschriften der Augustiner-Chor-
herren und Benediktiner verteilen sich auf die Erzdiézese Salzburg (Handschrift GrB) mit den Diézesen
Seckau (Handschrift GrA), Brixen (Handschrift Innsbr) und Freising (Handschriften M#Un und MiiP),
daran angrenzend die Di6zese Augsburg mit der Handschrift MiS. Zum stidlichen Teil geh6rt aullerdem
die Handschrift Exg in der Diézese Konstanz. Die anderen Manuskripte verteilen sich auf den mittleren
und noérdlichen Raum des Reiches, liegen damit weit auseinander und gehéren auch unterschiedlichen
Ordensgemeinschaften an. Nichtsdestotrotz lassen sich Untersuchungen am Gesang durchfithren, hier
beispielsweise in Bezug auf die Notationen bzw. die Uberfiihrbarkeit von Zeichen von einer in eine andere
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Notation. So ist die Hilfte der Handschriften in Hufnagel- bzw. gotischer Choralnotation notiert,' die
Franziskaner-Handschrift Ber/B tbetliefert den Gesang in Hufndgeln mit mensuralen Elementen, E#/B
und G7B in Quadratnotation und schlieBlich GrA, M/iP und Pragl1 in adiastematischen Neumen. Es soll
hier der Frage nachgegangen werden, welcher Gesang bzw. welche Handschrift als Vorlage oder Abschrift
fungiert haben kénnte. Zudem ist auch interessant, welches Gewicht der Mehrstimmigkeit in den jeweili-
gen Handschriften beigemessen wurde. So Giberliefert M7P den Gesang in einer nachgetragenen Rubrik
dreistimmig am Rand neben einstimmigen Sanctus-Tropen, wohingegen die vier mehrstimmigen Gesinge
in MiUn, darunter auch das Procedentem sponsum, von Anfang an Teil der urspringlichen Anlage der Hand-
schrift gewesen sind und in die entsprechenden Abschnitte integriert bzw. unter die Einstimmigkeit ge-

mischt worden sind."* Das Procedentens sponsum findet sich unter den Tropenversen fiir Introiten.

Doch auch die Ubetlieferungen der Frauenkonvente, hier der Dominikanerinnen, kénnen in Bezug zu
denen der dibrigen Minnerkonvente gesetzt werden. Diesem Aspekt ldsst sich durch Untersuchungen
weiterer Gesinge — z. B. dem Kyrie magne deus potencie — weiter nachgehen. Hier sind die Frauen bei den

Zisterziensern vertreten, in der Karte rot markiert.

BI’SB.BFBSC
Wn2339? BresD

Augustinerchorherren Abbildung 8

Bene_di_ktiner
I Dominikaner Vertellung dCS

Franziskaner

Kartéuser ;
. Zisterzienser TfOPuS KJWE
Schi? Zisterzienserinnen d
. unklare magne aens po-
Ordenszugehdrigkeit fé’ﬂ[i’é’

Dariiber hinaus lieB3e sich auch die Frage erértern, wie sich die Mehrstimmigkeit in zentralistisch organi-
sierten Orden wie den Zisterziensern im Vergleich zu dezentralen Orden ohne Mutterhaus ausprigt, so
beispielweise zu Franziskanern, zu autonomen Klostern der Benediktiner und zu Stiften der Augustiner-
Chorherren.

13 In Hufnagelschrift notiert sind die Handschriften Innsbr, MiiUn, MiS, Eng, BaB, Liine und RP.

14 Die Handschrift MiUn enthilt Gesinge fiir das Proprium (komplette Messen) (fol. 1r—155r), Ordinariumsstiicke (fol. 155v—
165r1), 90 Sequenzen (fol. 165r-222r), Epistel-Tropen (fol. 222r-231v), 33 Cantiones (fol. 232r—246r), 16 Benedicamus Do-
mino-Tropen (fol. 247—251v), 19 Introitus-Tropen (fol. 251v—254v), 19 anderen Tropen (fol. 254v—261v) und fiinf Nachtrige
mit spateret Hand. Vil. Manuscripts of polyphonic music (¢c. 1320—1400), hrsg. von Gilbert Reaney, Minchen 1969 (RISM B IV/2),
S. 81f.
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SchlieBlich sollen aber nicht nur Gesinge ausgewertet werden, die iber einen solch enormen Verbrei-
tungsradius wie das Kyrie magne deus verfigen.

P®yy TrierB?
. .

Abbildung 9
Augustinerchorherren Vertellung des
Benediktiner
Dominikanerinnen CerO—TrOpuS
? Franzi .
& B Patrem ommnipo-
Ordenszugehérigkeit tentem I

Stellvertretend sei hier der Credo-Tropus Patren ommnipotentem gewihlt (vgl. Abbildung 9). Die sieben Nach-
weise aus Handschriften des deutschen Sprachraums verteilen sich sowohl geografisch recht weitliufig
tber das Heilige Rémische Reich als auch von ihren Zugehérigkeiten zu den einzelnen Orden. Hier wird
es schwierig, reprisentative Ergebnisse nach den eben formulierten Kriterien zu erhalten.

BresB_BresD

)
BresC Wn2339?
i
%ﬁm ? Je
PhmiZ_ Pragil Prmi 157
prm23 .W"T;SP"K o
a3 | Pomid
Augustinerchorherren Abblldung 10
Benediktiner .
Dominikanerinnen Vertellung des
l Franziskaner
Jesuten Credo-Tropus
schi? Utraquisten .
. unklare Patrem omnipo-
Ordenszugehdrigkeit

tentem 11
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In diesem Fall bietet es sich an, die Randbereiche des Heiligen Romischen Reichs mit einzubeziehen. Fir
Schlesien und B6hmen kommen die in Abbildung 10 eingetragenen Handschriften fiir Vergleichszwecke
in Frage.

Grundsitzlich méchte ich aber davon absehen, die Handschriften der Randbereiche in meine Ubersichten
aufzunehmen, denn was das Repertoire betrifft, verfiigen sie zwar tiber einzelne Konkordanzen — wie hier
das Patrem ommnipotentem, das in Schlesien und B6hmen eine dhnliche Beliebtheit wie das Kyrie magne dens im
deutschsprachigen Raum besitzt —, haben aber mit dem Repertoire der tibrigen Handschriften nicht viel
zu tun. Hinzu kommt, dass die Gesidnge in Volkssprache tibetliefert sind und auch von diesem Aspekt
her nicht zu den gréBtenteils lateinischen Gesingen aus Manuskripten des deutschsprachigen Raums pas-
sen. Damit Giberliefern jene Handschriften ein eigenstindiges spezifisches Repertoire, deren Untersuchun-
gen und Einbettungen in neue Kontexte fir meine Arbeit allerdings zu umfangreich sind. Der deutsch-
sprachige Raum soll in meiner Dissertation bevorzugt betrachtet und die Handschriften aus den Rand-
bereichen nur bei Repertoirevergleichen mit konkordanten Gesingen in die Betrachtungen einbezogen

werden.

Die vorgestellten [jberlegungen flieBen in mein erstes Kapitel der Dissertation ein, das nach statistischer
Auswertung der Quellen also eine Ubersicht iiber die Uberlieferungslage der Handschriften des deutschen
Sprachraums sowie eine weitgehend vollstindige Inventarliste iber mehrstimmige konkordante Gesdnge
und mehrstimmige Unika gibt. Dieser katalogartige Teil wird ein wesentlicher Bestandteil meiner Disser-
tation werden und soll als Grundlage fiir eine detaillierte Beschiftigung und Auseinandersetzung mit ein-

zelnen mehrstimmigen Gesingen dienen.

Anhang
Ubersicht zu den im Text und in den Abbildungen genannten Handschriften und ihren Signaturen

Handschriften- RISM-Signatur!®

kiirzel

BaB D-BAs Theol. 74 (olim P.VI.19)
BaC D-BAs 41

Bas CH-Bu46

BerlA D-Bds 40580

Ber/B D-B-T190

BerlC D-Bs-46

Bero CH-BM C 2 (Signatur auf Vorderdeckel: 1891. IL. C. 219)
BresA PL-WRu 466

BresB PL-WRu 505

BresC PL-WRu 3067

BresD PL-WRu 391

CH-ENT* CH-ENI1

CH-GSBh A* CH-GSBh A

CH-GSBh B* CH-GSBh B

Col F-COL 352

CZ-CH* CZ-CH Ms. 12580

15 Vel. die RISM-Binde B IV /1—4: Manuscripts of Polyphonic Music (11th-early 14th century), hrsg. von Gilbert Reaney, Minchen
1966 (RISM, B IV /1), Manuscripts of Polyphonic Music (c. 1320-1400), hrsg. von dems., Miinchen 1969 (RISM B 1V/2), Handschrif-
ten mit mebrstimmiger Musik des 14., 15. und 16. Jabrhunderts, hrsg. von Kurt von Fischer und Max Liitolf, Miinchen 1972 (RISM
B1IV/3und 4).

16 Vel. Marina Bernasconi Reusser, Beromiinster, Stiftskirche St. Michael, Cantatorinm, 2009; http:/ /www.e-codi-
ces.unifr.ch/en/desctiption/sbb/cant/ (aufgerufen am 9.3.2015).
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CZ-CHLa* CZ-CHLa

Don D-DO 882

Ds* D-DS 876

Eins CH-Eins 121

Eng CH-EN 314

ErfA D-ETw 332

E«B D-Etw 44

ErnfC D-EF fol. 169
Franus* CZ-HKITAG

Freib/ Br D-FRu 1133

Freib/Ue A CH-Fco 3

FrgW D-WOLF

GfA CH-Gu lat. 155 (olim lat. 30a)
G/B CH-Gu 38b

GO 307% A-GO 307

GrA A-Gu 756

GrB A-Gu 29 und 30

GrC A-Gu 9 und 10

Haar NL-Hb 21

HE* D-HEu 9

HK 13b* CZ-HK 1II A 13b

HK 15* CZ-HKII A 15

HK §* CZ-HKII A 8

HK §553* CZ-HK 8553

Hortus F-Sn (Hortus deliciarum)
Innsbr A-Tu 457

KarB D-KA1

KarC D-KA St. Peter Perg. 16
KarD D-KA Ms. UH. 1 (X.1) (D-KA1)
KarE D-KA 77

KI.403* CZ-K1. 403

Kiin D-KNu 979

LoD GB-Lbm 27630

Liine D-Lk (Ms. ohne Sign.)
Lug CH-Lk 25

Maig CH-Fm 4

Mainz D-MZs 138

Mar I-MM 28

Melk A-M 950

MiC D-Mbs 5539

MiD D-Mbs 716

Miil F-MUm 3

MiP D-Mbs 6419

MiQ D-Mbs 29164

MiR D-Mbs 11764

MiS D-Mbs 5511

MiT D-Mbs 23286

MiU D-Mbs 5023

MiiUn D-Mu 156

Os D-0OS

Ox/B GB-Ob lat. liturg. d. 5
PL-C* PL-C

Pm* CZ-Pm

Poum 1% CZ-Pam XIT A 1
Pnm 14* CZ-Pnm XII F 14
Pum 2% CZ-Pnm XIIT A 2
Pum 23% CZ-Pnm XII A 23
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Pum 7% CZ-Pom 11 C7

Prag 11* CZ-PuVH 11

RP I-Rvat 488

Sal A-Ssp 20

Schl F-SEL 22

S$1G 392% CH-SGs 392

G B CH-SGs 382

S$1G C CH-SGs 546

TrierB D-TR 516

TrierC D-TR 322

Ut NL-Uu 406

Vor A-V 22

Wilh A-WIL IX. 40

WIN* D-WIN (Ms. ohne Sign.)

Wn A-Wn 1894

Wn 12875% A-Wn 12875 (Cod. Set. n. 12875)
Wn 15501%* A-Wn 15501

Wn 2339% A-Wn 233917

Wn 3997% A-Wn 399718 heute Ser. n. 1397019
Wn4696* A-Wn 4696 Han

Wn4702% A-Wn 470220

Wn 4989* A-Wn 4989

Wn 5094* A-Wn 50942

Wiirg D-WUu (M.p.th.f.m.) 19

Zw D-Z1119 (D-Z Ms. CXIX, 1 (Vollhardt Kat. Nr. 96))

* Handschrift bei Geering nicht enthalten.

17 Die Handschrift wurde bereits von Karl August Rosenthal aufgelistet und ist von Geering vermutlich tibersehen worden.
Vgl. Karl August Rosenthal, »Einige unbekannte Motetten ilteren Stils aus Handschriften der Nationalbibliothek Wien, in:
Acta musicologica 6 (1934), S. 8—14, hier: S. 14. Bei Rudolf Ewerhart wird sie spiter ebenfalls erwihnt. Vgl. Rudolf Ewerhart, Die
Handschrift 322/ 1994 der Stadtbibliothek Trier als musikalische Quelle, Inaugural-Dissertation, Koln 1953, S. 19, FuBnote 64. In
RISM B IV/1-4 ist sie dagegen nicht enthalten.

18 Die Handschrift wurde bereits von Rosenthal aufgelistet und ist von Geering vermutlich tibersehen worden. Vgl. Rosenthal,
»Einige unbekannte Motetten alteren Stils«, S. 13. Vgl. Ewerhard, Die Handschrift 322/ 1994, S. 19, Fuinote 64.

19 Zur neuen Signatur vgl. http://manusctipta.at/?ID=6646 (aufgerufen am 15.2.2016).

20 Die Handschrift wurde bereits von Rosenthal aufgelistet und ist von Geering vermutlich tibersehen worden. Vgl. Rosenthal,
»Einige unbekannte Motetten alteren Stils«, S. 13. Vel. Ewerhard, Die Handschrift 322/1994, S. 19, Fuinote 64.

21 Die Handschrift wurde bereits von Rosenthal aufgelistet und ist von Geering vermutlich iibersehen worden. Vgl. Rosenthal,
»Einige unbekannte Motetten alteren Stils«, S. 9-12. Vgl. Ewethard, Die Handschrift 322/1994, S. 19, Fuinote 64.
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