


























Notenbeispiele 2 Thomas Selle, Passio 2dum Matthaeum, jeweils Evangelist und Basso Continuo
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Die das Passionsgeschehen begleitenden Handlungsmomente werden auf diese Weise miteinander ver-

kniipft. Die Verwendung der recht unspezifischen Generalbassformel und die damit einhergehende M&g-

lichkeit der zufilligen Korrespondenz der betreffenden Stellen lieB3e eine gewisse Skepsis an diesem Be-

fund zu, wire nicht auffallenderweise in der Johannespassion genau derselbe inhaltlich-musikalische

Zusammenhang zu finden. Immer, wenn hier im Passionsbericht die >Ankldger« Christi auftauchen, ver-

wendet Selle in den instrumentalen Begleitstimmen ein auftaktiges Dreiachtelmotiv. Es taucht zuerst auf,

als sich Judas und die Hohenpriester zu Jesus auf den Weg machen, um den Verrat zu vollziechen. Danach

erscheint es direkt bei der Festnahme Jesu sowie an mehreren weiteren Etappen der Passion (Notenbei-

spiele 3).



Notenbeispiele 3 Thomas Selle, Passio 2dum Johannen cum Intermediis

Pont 2 o W of 2 o eff e ¢ 282 2 ap
ponpp | Pour P pf £ £ o Jrele o ofPle s als o
A 4 + A + e A +
.J' }L + ]{_ r ‘E { 171 e — 13 vl - jl' l;
s . Damun Ju-das susichhat-te ge-nommendieScharder Ho-henpriester kémmter da - hin mit Fackelnund mitWaf fen.
ol 1 4 +
& = — : =S = i '
@. B —1g : 1 3a<
5 8 4 3 Teil I, T. 25—
— +
1 - 1 4 1  » 24
Z2== = = F—tg4—3—in = F—— 3l
Fag.1 '
PPe ZE 2 o
f——— - it
I'n S Wil ¥ 7 9 S—
Fag.11 P o
T - —+
I F -
g
1
-t 3b Teil I, T. 59£.25
L* 4
Pag.1 _ * a Y Py s
SESissss=nimn
» G
Fag.ll
SE==ccsa—rer = e
— = P +—F
e g ] I I T

A Fvangelist

X Jla . ) { 1= 1[ : -
~ ! = — = 3
"J Pi - - la - tus sprach  zu ihm:
F 4 1 I | | |
T ——m
2 &8 1 !
: = ———— 3¢ Teil I, T. 53-562

24 Thomas Selle, Passion nach dem Evangelisten Jobannes mit Intermedien, hrsg. von Rudolf Gerber, Wolfenbiittel 1934 (Das Chor-
werk 20), S. 6.

2 Fbd., S. 8.
2 Fbd., S. 24.
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Damit schafft Selle in beiden Werken eine hintergrindige musikalische Verkettung, die in Passionsverto-
nungen der Zeit ihresgleichen sucht. Die Passionen Selles stehen dadurch schlieBlich nicht nur in engem
Verhiltnis zu seinen Dialogen, sondern weisen eine aulergewdhnlich starke Funktion des Instrumentalen
auf, das nicht allein schon durch seinen neuartigen Einsatz hervorsticht und das dialogische Prinzip un-
termauert, sondern dartiber hinaus auch dramaturgische Verbindungen erzeugt. Selle verstirkt dadurch
ebenso wie mit der planvollen Gestaltung der vokalen wie instrumentalen Besetzung die theatrale Wirkung
der Passionen massiv. Die spezifisch hamburgischen Musikvorstellungen liefern dabei nicht nur die M6g-
lichkeit zum Einsatz gesteigerter musikalischer Mittel, sondern vor allem die Anregung zur Einbettung
des Passionsgeschehens in den kommentierenden Rahmen rtausend himmlischer Singer«.
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