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Musikalisches Glaubensbekenntnis Olivier Messiaen

Am 10. Dezember beging Olivier Messiaen seinen 5o, Geburtstag. Aus diesem Anlaf widmen wir ihm
diese Sondernummer. Wir sind gliicklich, unser Heft mit dem Vortrag eréffnen zu kdnnen, den Messiaen
am 15. September 1958 auf der Briisseler Weltausstellung gehalten hat, Die Publikation erfolgt mit
freundlicher Genehmigung der Editions Musicales Alphonse Leduc et Cie. in Paris.

Bei jeder schopferischen Titigkeit gibt es drei Stufen: die Inspiration, die Arbeit, das Werk. Im
furchtbaren zo. Jahrhundert, dem Jahrhundert des Suchens und der Schnelligkeit, betont man die
zweite Stufe. Die meisten Musiker von heute verleugnen die Inspiration und bezeichnen sie als
romantisch und iiberlebt. In der Geschichte der Musik gibt es Tausende von Arbeiten, die gut oder
schlecht, niitzlich oder unniitzlich sind — aber wie viele Werke findet man, im umfassendsten Sinn
des Wortes?

Man mug sich daher vor den wirklichen Meisterwerken tief verneigen — ohne dabei zu vergessen,
daR sie das Ergebnis einer gewaltigen Arbeit und einer unermeBlichen Technik sind, beide im
Dienst der Inspiration. Dabei verstehen wir unter Inspiration nicht eine plétzliche und einmalige
Erleuchtung, nicht einen mehr oder weniger wilden Rauschzustand, sondern vielmehr einen
Traum, der die Technik leitet, bestimmt, stiitzt, auffiillt und ausweitet . . .

Ein anderer Fehler der Musiker besteht darin, daf sie den klanglichen Phinomenen eine aus-
schlieBliche Bedeutung verleihen. Gewi8 konnte ein unbedachter Musiker die Worte, die Mall-
armé an Degas schrieb: ,Dichtung besteht aus Worten” mit einer gewissen Logik umdeuten und
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sagen: ,Musik besteht aus Klingen.” Ich sage dazu nein! Die Musik besteht nicht nur aus
Kldngen . . ., sie besteht auch aus Intensitit und Dichtigkeit (das ist die dynamische Ordnung),
aus den Timbres und Spielarten (das ist die phonetische Ordnung), aus Akzenten, aus Arsis und
Thesis, aus verschiedenen Tempi (das ist die kinetische Ordnung), schlieBlich und vor allem aus
der Zeit, aus der Einteilung der Zeit, aus Zeichen-und Werten (das ist die quantitative Ordnung).
Vergessen wir nicht, daf das wichtigste und wesentlichste Element der Musik der RHYTHMUS
ist — und Rhythmus bedeutet zunichst Wechsel von Zeichen und Werten. Stellen wir uns einen
Schlag vor, der das ganze Universum erzittern li8t. Ein Schlag: Ewigkeit vorher, Ewigkeit nach-
her. Vorher, nachher: das ist die Geburt der ZEIT. Stellen wir uns einen zweiten Schlag vor, fast
zu gleicher Zeit. Da jeder Schlag sich in der Stille verliert, die darauf folgt, wird der zweite Schlag
linger sein als der erste. Eine andere Zahl, eine andere Zeitdauer: das ist die Geburt des
RHYTHMUS.

Waihrend der fiinf Jahre, in denen ich Harmonieschiiler war, und wihrend der fiinf spiteren Jahre,
in denen ich Harmonieunterricht gab, habe ich furchtbar darunter gelitten, daB ich den RHYTH-
MUS nicht erlernen konnte und spiter nicht lehren konnte. Deshalb erscheint mir der gegen-
wirtige Streit zwischen den Anhingern der modalen oder tonalen, der polytonalen oder atonalen,
der zwolftonig seriellen oder nicht seriellen Musik beschrinkt, licherlich und nutzlos. Deshalb
arbeite ich seit zehn Jahren an einem Lehrbuch vom RHYTHMUS.

Da das Studium des RHYTHMUS mit dem Studium der ZEIT beginnen muf, versuchte ich vor
einigen Jahren meinen Schiilern am Pariser Conservatoire eine Philosophie der ZEITWERTE zu
lehren. Ich erklirte ihnen all die iibereinandergeschichteten Zeiten, die uns umgeben: die un-
geheuer lange Zeit der Sterne, die sehr lange Zeit der Berge, die mittlere des Menschen, die kurze
Zeit der Insekten, die ganz kurze Zeit der Atome: all diese Zeiten sind insofern dhnlich, als sie fiir
jede Einheit eine normale Lebensdauer bedeuten — doch stellen sie im Gegensatz dazu eine enorme
Schwierigkeit fiir unsere Wahrnehmungsfahigkeit dar. Ich erklirte meinen Schiilern die verschie-
denen Zeiten, die im Menschen zusammenleben: die physiologische Zeit, die psychologische
Zoik o

Vorher hatte ich mich mit den Gruppierungen der Silben und Verse in der griechischen Metrik
beschiftigt, mit Arsis und Thesis in den gregérianischen Neumen, mit der Akzentsetzung bei
Mozart und Debussy, mit der rhythmischen Abnutzung bei Beethoven, mit den rhythmischen
Gestalten im ,Sacre du Printemps” von Strawinsky. Ich habe vor allem langeiiber die , Deci-talas”,
d. h. die Rhythmen der verschiedenen Provinzen des alten Indien, nachgedacht und iiber ihren
wunderbaren Reichtum an Gestalt und Ausdruckskraft.

Strawinsky hat die ,rhythmischen Personen” im Sacre nur einmal verwendet und lediglich in
gewissen Episoden: vor allem in der , Glorification de ’Elue” und in der ,,Danse Sacrale” — auch
die Bezeichnung ist nicht von ihm. Ebensowenig die Erklirung. Stellen wir uns ein Theater vor:
Drei Personen sind auf der Biihne — die erste agiert, sie fiihrt das Spiel — die zweite wird durch
die erste zum Agieren getrieben — die dritte wohnt dem Konflikt bei, ohne einzugreifen, sie schaut
zu und riihrt sich nicht. In gleicher Weise gibt es drei rthythmische Gruppen: die erste vergroBert
sich, das ist die angreifende Person — die zweite verkleinert sich, das ist die angegriffene Person —
die dritte verindert sich niemals, das ist die unbewegliche Person. Im fiinften Satz meiner , Turan-
galila-Symphonie” habe ich einen Formablauf von sehr rhythmischen Personen verwendet. Zwei
in VergroBerung, zwei in Verkleinerung, zwei unbewegliche — und ihn noch dadurch kompliziert,
daB die drei ersten die Gebarden der drei anderen im entgegengesetzten Sinn erginzen, also indem
sie die Zeitdauer umkehren.

Es gibt auch ,nicht umkehrbare” Rhythmen iiberall in meiner Musik. ,Nicht umkehrbare”
Rhythmen — welch abscheuliches Wort! Man mu8 sich die Zunge schaben, um es auszusprechen
. . . Leider habe ich kein besseres Wort gefunden! . .. Geben wir zu, daf es ziemlich klar ist und
von den jungen Musikern und Musikschriftstellern iibernommen wurde. — Schon seit langem
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verwendet man in den dekorativen Kiinsten (Architektur, Teppichweberei, Glasmalerei, Blumen-
fuBbéden) Motive in symmetrischer Umkehrung, die um eine frei gestaltete Mitte angeordnet
sind. Diese Anordnung findet man wieder in den Adern der Baumblitter, in den Fliigeln der
Schmetterlinge, im Gesicht und im Kérper des Menschen und selbst in den alten Zauberformeln.
Genauso ist der nicht umkehrbare Rhythmus. Zwei Gruppen von Zeit, von denen die eine die
Umkehrung der anderen ist, umrahmen ein frei geformtes Zentrum, das zu beiden Gruppen ge-
hort. Ob wir den Rhythmus von links nach rechts oder von rechts nach links lesen — die Abfolge
seiner Zeitwerte bleibt die gleiche. Es ist ein absolut in sich geschlossener Rhythmus.

Bei der rhythmischen Gestaltung habe ich stets als Hindernis empfunden, daf die menschliche
Wahrnehmungsfihigkeit schwach ist in bezug auf die sehr langen und sehr kurzen Rhythmen.
Trotz der Erkenntnisse, welche die wissenschaftlichen Forschungen und Apparate uns brachten,
entgeht uns die groBe und kleine Unendlichkeit. Im zeitlichen Bereich sind wir noch schlechter
daran. Viele Musiker nehmen nicht die mittleren Zeitwerte wahr, weder lange noch kurze, wenn
sie die einfachen arithmetischen Einteilungen so oder so iiberschreiten. Und die kleinen Unter-
schiede zwischen zwei langen Zeitwerten sind noch schwieriger zu héren. In diesem Bereich wagte
ich einen Schritt nach vorwirts zu machen, als ich die ,vierundsechzig Zeitwerte” erfand, die am
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Ende meines ,Livre d'orgue” stehen. Wenn ich sie iiberdenke, lese, spiele, hore, alle vierund-
sechzig mit ihren Verschiedenheiten, andere kénnen es auch tun. . .

Das war ein langes rhythmisches Credo. Und alles bleibt reine Technik. Die Inspiration, der
Traum haben sich ihrer noch nicht bemichtigt. Wir sind noch weit entfernt vom fertigen Werk,
von dem ich eingangs sprach.

Aber die Inspiration ist nicht eine Frucht des Willens. Und wenn alles verloren scheint, wenn man
keinen Weg mehr findet, wenn man wirklich nichts mehr zu sagen hat (und dies kommt leider am
hiufigsten vor!), wenn man nicht mehr wei, an welchen Meister man sich wenden, welchen
»daimon” man beschwiren soll, um aus diesem Abgrund herauszufinden? Angesichts so vieler
entgegengesetzter Schulen, iiberlebter Stile und sich widersprechender Schreibweisen gibt es
keine humane Musik, die dem Verzweifelten Vertrauen einfléBen kénnte. Da greifen die Stimmen
der unendlichen Natur ein. Wie soll man sich erkliren, daR viele Musiker sie vergessen konnten,
nachdem die Maler und Musiker stets Unterricht bei ihr genommen haben? Immerhin 148t Berlioz
in dem sehr schonen Abschnitt von ,Fausts Verdammung”, der ,,Wilder und Héhlen” betitelt ist,
Faust mitten im Gebirge erscheinen, und Wagner hérte das ,Waldweben”, verherrlichte Wasser
und Feuer, und wenn der Gott Wotan Erda ruft, fragt er die Erde um Rat, ja er brachte sogar den
ungeheuren und monstrésen Dinosauriern, die so lang unseren Planeten bevélkerten, seine Hul-
digung dar, indem er den Drachen Fafner schuf. Zeitlich uns niher, besang Ravel den Sonnen-
aufgang, und Debussy liebt iiber alles das Wasser, den Wind und die ,reflets dans l'eau”! Ich
selbst habe eine Leidenschaft fiir die Ornithologie. So wie Bartok Ungarn durchstreifte, um Volks-
lieder zu sammeln, habe ich lange Jahre die Provinzen von Frankreich durchstreift, um den Gesang
der Vigel aufzuschreiben. Das ist eine ungeheure und endlose Arbeit. Aber sie hat mir wieder
das Recht gegeben, Musiker zu sein. Welche Freude, einen neuen Gesang, einen neuen Stil, eine
neue Landschaft zu entdecken! Die Feldlerche in den Getreidefeldern der Champagne, die Heide-
lerche nachts auf dem Col du grand bois, die Amsel in den Girten und Parks, die Singdrossel
und die Nachtigall am Rande der Wilder, den Pirol in den Obstgirten, den Teichrohrsinger,
den Drosselrohrsinger und die Wasserralle im Schilf der Seen in der Sologne (mittlere Loire),
den Seidenreiher und den Flamingo in der Camargue (Rhénemiindung), die Alpendohle und den
Schneefinken in den Bergen und Gletschern des Oisans, der Casse Déserte und des Queyras,
am Galibier, am Col de I'lseran (Landschaften und Berge der franzésischen Alpen), den grofen
Brachvogel, den Steinwilzer, den Rotschenkel, auf der Insel Quessant, im Finistére (Bretagne),
die Silberméwe auf der Insel Aute und im See von Sigean (bei Narbonne), den Mittelmeer-
steinschmitzer und die Brillengrasmiicke in der Wildnis des Roussillon (am FuB der Ostpyre-
nien), die Blaumerle und den Trauersteinschmitzer an der Steilkiiste des Cap Béar und des Cap
I’Abeille (an der Cote Vermeille zwischen Port-Vendres und Banyuls), den Waldkauz im Schrecken
der Finsternis, die Kurzzehenlerche im Licht und der Hitze der Crau (Rhénemiindung), den Blut-
hinfling in den Weinfeldern der Charente, den Steinschmitzer in der Steinwiiste des Causse
Méjean (siidliche Cevennen) — und so viele andere Solisten, die ich vergesse...

Rhythmische Technik, wiedergefundene Inspiration, dank dem Gesang der Viogel: das ist meine
Lebensgeschichte. Andere werden anders verfahren. Die elektronischen Surrealisten werden
Néchte ergriinden und den Rausch festhalten (écrire des nuits, fixer des vertiges), wie Rim-
baud sagte — die seriellen Dodekaphonisten werden wechselnde Klangregister, isolierte Tone,
vielfaltige Intensititen und Dichten, Farbmelodien, Melodien von Tonansitzen ausprobieren —
die Stereophonisten werden die Klangwellen neu ordnen und Raumkontrapunkte schaffen,
die wirklich unerhért sind im wahren Sinne des Wortes. Es gibt tausend Méglichkeiten, die
Sonde in die Zukunft zu werfen . .. Ich wiinsche ihnen nur, nicht zu vergessen, da die Musik
der ZEIT zugehort, daB sie ein Teil der ZEIT ist wie unser eigenes Leben, und daf die Natur,
stets unerschopflich an Farben und Klingen, an Formen und Rhythmen, unerreichtes Beispiel
fiir die gesamte Entwicklung und die dauernde Verinderung —, daB die Natur das héchste Vor-
bild ist.
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Faksimile der letzten Seite des Briisseler Vortrags in Messiaens Handschrift

Bleiben die Werke. Was sind die Werke des 20. Jahrhunderts? Habe ich auch nur ein solches
Werk geschrieben? Ich weif es nicht. Die Zeit — abermals sie! — wird alles entscheiden. Wie
wird die Musik von morgen aussehen? fragen die Reporter. Uberlassen wir es den Jungen. In
ihren Hinden liegt das Schicksal der Musik. Es gibt mindestens zwei junge Musiker von Genie:
Pierre Boulez und Karlheinz Stockhausen. An ihnen, unbekannte Gebiete aus dem Schlaf zu
riitteln, zu verindern, zu erneuern, urbar zu machen. An ihnen ,das Jungfriuliche, das Leben-
dige und der schéne Tag!*”

* Le vierge, le vivace et le bel aujourd’hul — Anfang des beriihmten Gedichts von Mallarmé, das der ersten ,Improvisation sur
Mallarmé” von Pierre Boulez zugrunde liegt.
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