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Neue Musik in Ungarn

Wir haben einen Barték, und das ist viel.
Er ist groB — das Ausland sieht nur ihn;
alle anderen bleiben grau, verschwommen
wie die Hiuser einer fernen Stadt hinter
dem einsam aufragenden Turm.

Doch gibt es in Ungarn eine Anzahl be-
deutender Komponisten. Es wire mir leicht,
tiber sie zu schreiben, wenn die Buchstaben
Téne wiren, die ihre Musik wiedergeben
konnten. Dies Gedruckte aber bleibt stumm.
Wie kann ich iiber ihre Werke sprechen,
wenn ihr sie nie gehort habt?

Und doch muB ich es irgendwie versuchen.

Stil. Ungarn liegt an der Grenze zwischen
Ost und West. Diese zwei Welten zu ver-
binden, war immer das Problem der un-
garischen Kultur. Manchmal entstanden
fahle Zwitterprodukte, manchmal aber ge-
lang die Verschmelzung. So auch in der
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neuen ungarischen Musik. Europiische
Formen (vor allem die Sonate) werden mit
asiatischem Melodienschatz ausgefiillt. In'
Bartéks Werk mischen sich Bach und Beet-
hoven mit ungarischer, ruménischer, ja so-
gar arabischer Volksmusik, Kodéily: eine
Mixtur von Palestrina, Debussy und mittel-
asiatischer Pentatonik. Merkwiirdigerweise
verbindet sich aber alles organisch und ohne
Spaltung. Und eben das Janusgesicht dieser
Musik bringt es mit sich, daB wir ins euro-
péische Musikleben eine eigene Note hinein-
tragen, daB unsere neue Musik einen eigenen,
urspriinglichen Stil hat.

Dieser Stil frdgt bei den verschiedenen
Komponisten einige gemeinsame Ziige, so
daB wir von einer , Neu-ungarischen Schule**
sprechen diirfen. Die gemeinsame Wesensart
rithrt von der Verwendung des Volksliedes
her. Die Melodienwelt der Vertreter dieser
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Schule wurzelt in der osteuropdischen Folk-
lore. Das hei3t nicht, daB sie ohne eigene,
melodische Einfélle sind und die Volkslieder
einfach kopieren. Sie beniitzen nur einige
Wendungen der Volksmusik und verarbeiten
sie nach eigener Gestaltungsart (so wie auch
die Melodienwelt der Wiener Klassiker
im osterreichisch-bohmischen Liederschatz
wurzelt).

Die Hauptziige der ungarischen Volks-
musik, die sich in den Werken der Kompo-
nisten spiegeln, sind:

1. Pentatonische Melodiewendungen.

2. Fehlen des Auftaktes (dariiber zerbre-
chen sich viele Riemann-Anhénger den
Kopf).

3. Haufiger Rhythmuswechsel, asymmetri-
sche Rhythmen.

4. Extreme Tempounterschiede: ein Tempo
rubato und ein sehr straffes giusto.

‘5, Statt des Zweitaktes ebenso haufig der
Dreitakt (auch ganz antiriemannisch).

Die pentatonischen Melodien weisen viele
Quartspriinge auf. Darum spielt die Quart
auch in der Harmonik eine wichtige Rolle
(UberfluB an Quartakkorden). In der Ar-
beitsweise — die tonal ist und iiberwiegend
diatonisch — wird im allgemeinen der
Kontrapunkt sehr bevorzugt. Zwdlftonmusik
ist eine Seltenheit. Also neue Musik, jedoch
mehr im Sinne Strawinskys als Schonbergs.
Nein, Strawinsky auch nicht. Die Rhythmik
ist vielleicht mit ihm verwandt. Aber Stra-
winskys Musik gleicht einem Mosaik: zer-
splitterte Ideen. Und seine Musik bewegt
sich nicht von der Stelle, sie entwickelt sich
nicht. Die ungarischen Komponisten aber
legen das Hauptgewicht auf die Entwick-
lung der Ideen, auf thematische Arbeit im
Sinne der Klassiker. Das heifit natiirlich
nicht, daB sie bessere Musiker wiren als
Strawinsky. Nur Barték kann vielleicht mit
seiner Genialitit wetteifern.

Die Orchestration steht nicht auf der Hohe
der Formgebung. Die Streicher sind zwar
meisterhaft verwendet — die besten unga-
rischen Instrumentalwerke sind: Quartette,
Kompositionen fiir Streichorchester, Violin-
konzerte —, aber die Blidser sind weniger
gut. Es fehlt an Tradition: Barték selbst war
kein Meister der Orchestrierung.

Komponisten und Werke. Alle haben viel
von Barték gelernt. BartGk selbst wechselte
hdufig seinen Stil, und in jeder Periode
schlossen sich ihm einige Komponisten an,
die dann die weitere Entwicklung nicht mehr
mitmachen konnten. Bartéks letzte Stilwende
war die radikalste: In den letzten Jahren
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seines Lebens fing er an, ganz tonal und
konsonant zu schreiben (Concerto fiir Or-
chester, Drittes Klavierkonzert). Das nief bei
vielen Empdrung hervor, und er wurde als
Verrdter an der neuen Musik bezeichnet.
Als man aber die Werke niher untersuchte,
mufte man einsehen, daBl von Verrat keine
Rede sein konnte. Diese Werke sind ein
Gipfel der modernen Musik, ein unvergleich-
liches Beispiel fiir Vereinfachung, Durch-
geistigung, Klassizitit.

Diesen Gipfel erreichte niemand, und so
bleibt Barték der dlteste, aber auch der mo-
dernste und jiingste unter allen ungarischen
Komponisten.

Endre Szervanszky steht Barték am
ndchsten. Er wurzelt tief in Bartdks Musik,
ohne aber Epigone zu werden. Er arbeitet
Bartoks Anregungen in einer ganz eigen-
artigen Weise durch. Eine gewisse asiatische
Unerbittlichkeit, Ernst und &uBerste Kon-
zentration bilden die geistige Haltung seiner
Musik. Diatonische — oft tonleiterartige —
Melodik, spréde Harmonik kennzeichnen
seinen Stil. Hauptwerke: ein sehr bedeu-
tendes Quartett, zwei Divertimenti fiir
Streichorchester, ein Divertimento und eine
Suite flir grofes Orchester. Alles durchzogen
von einer seltsam bitteren Luft.

Der kithnsten Harmonik bedient sich aber
Paul Kadosa. Er hat auch ein besonderes
Talent fiir die Form. Seine Werke bieten
eine ganze Sammlung von interessanten for-
malen Problemen, aufregenden metrischen
und satztechnischen Bravouren. Er schuf
einen eigenartigen, agressiven — manchmal
auch witzigen — Klavierstil. Seine Sonate
flir zwei Klaviere und sein Concertino fiir
Klavier und Orchester sind vielleicht (neben
Bartoks Stiicken) die besten ungarischen
Klavierwerke.

Man hilt Sdndor Veress fiir den bedeu-
tendsten ungarischen Komponisten nach
Barték und Kodaly. Seine Harmoniewelt ist
helller, durchsichtiger als die von Kadosa
und Szervéanszky; bezeichnend fiir Veress ist
der Durakkord mit grofler Septime. Seine
Melodien sind edel und atmen eine breite,
freie Luft. Seine Musik ist aber — bed aller
Einfachheit — oft schwer zugénglich. Wenn
man sie zum ersten Male hért, meint man, sie
wire unbedeutend, nichtssagend. Thr Reich-
tum entfaltet sich nur, wenn man die Werke
niher kennenlernt. Dann entdeckt man
plétzlich, daB es eine ganz groBartige Musik
ist, voll von versteckten Schinheiten, die
dem Horer nicht entgegenkommen: man muB
sie aufsuchen. Eine hohe ethische Haltung
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charakterisiert seine Musik, besonders sein
Hauptwerk, den ,Psalmus des Heiligen
Augustus”. Die zweite Violinsonate und das
Violinkonzert sind ebenfalls von grofler
Wichtigkeit.

Ferenc Farkas beschaftigte sich vor
allem mit Biihnenmusik. Erschrieb eine aus-
gezeichnete komische Oper, die auch in
Deutschland aufgefiihrt wurde. Vor kurzem
trat er durch seine lynische Kantate , Sankt-
Johannes-Brunnen“ in die erste Reihe der
ungarischen Komponisten. Er schuf auch
ganz neuartige Lieder, die nicht deklamieren
wie fast alle modernen Lieder, sondern me-
lodids und wirklich , liedhaft“ sind im Sinne
von Schubert,aber doch auch ganz im Sinn
der neuen Musik.

Zoltan Kod 4ly nimmt eine Sonderstel-
lung in der neuen ungarischen Musik ein.
Er ist eigentlich kein moderner Komponist.
Seine Klangwelt wurzelt in Debussys Har-
monik und ist manchmal vielleicht noch
konservativer. Seine Kompositionsweise ist
aber nicht impressionistisch: er strebt nach
Geschlossenheit und Klassizitit und gehort
in dieser Hinsicht also doch zur Neuen Mu-
sik. Er ist vor allem als Chorkomponist be-
deutend. Seine Motette ,Jesus und die
Wechsler” ist vielleicht das monumentalste
Werk der heutigen a-cappella-Literatur. Ein-
gigartig sind seine Kinderchdre.

Musikleben. Die moderne Musik hat mir-
gends einen leichten Stand. Ein groBer Pro-
zentsatz der Horer — und wir erfahren es
leider Tag fiir Tag — versteht sie nicht. In
Ungarn ist die Lage jedoch nicht so ungiin-
stig wie im allgemeinen. E$§ gibt im Publi-
kum eine Schicht, die fiir neue Musik

schwédrmt, und diese wichst von Jahr zu
Jahr.

Die Ursache ist in der piddagogischen Ta-
tigkeit von Kodaly und seiner Mitarbeiter zu
suchen, vor allem von Lajos Bardos. Sie ent-
warfen einen Plan: wie kénnte man die Ju-
gend im Sinne der neuen Musik erziehen?
Es gelang ihnen, fast alle Pidagogen fiir
ihren Plan zu gewinnen, und so steht gliick-
licherweise die gesamte ungarische Musik-
erziehung im Dienst der neuen Musik. Es
gibt noch viele Gegner, aber die Jugend
sammelt sich doch um die neue Musik. Uber
diesen Plan und iiber die Art seiner Ver-
wirklichung werde ich michstens ausfiihr-
licher berichten. '

Es entstand eine bedeutende piddagogische
Literatur — vor allem Chorwerke und Kla-
viermusik —, die auch im Druck erschien.
Eine Liicke im unganischen Musikleben be-
steht aber darin, daB auBer p#ddagogischer
Literatur fast nichts ém Druck erscheint. Die
Werke der Komponisten sind nur im Manu-
skript vorhanden, und so kann das Ausland
ihre Werke schwer kennenlernen. In Eng-
land z. B. erscheinen die nebensdchlichsten
Kompositionen der unbedeutendsten Ton-
dichter — das soll keine Kritik sein, es ist
erfreulich, daB es so ist —, in Ungarn aber
bleiben die bedeutendsten Werke unge-
druckt. Die Ursachen: 1. Es gibt nur zwei
winzige Notendruckereien, die mit Arbeit
iiberhduft sind — das geniigt also nicht.
2. Ungarn ist kilein, die Werke koénnten nur
in relativ wenigen Exemplaren heraus-
gegeben wenden. Aber das wiirde die Noten
ungeheuer verteuern, und niemand konnie
sie kaufen. Es wire eine Losung, wenn man
nach dem Ausland exportieren kénnte. Aber
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— circulus vitiosus — das Ausland inter-
essiert sich nicht fiir die Werke, da es sie
nicht kennt...

Trotzdem ist das Musikleben im Auf-
schwung. Das hdngt mit der steigenden wirt-
schaftlichen Entwicklung des Landes zusam-
men. Vitalitit und Optimismus hernschen in
der Bevilkerung. Das Land ist im Aufbau
begriffen. Das Lebensniveau der Arbeiter
wiéchst von Jahr zu Jahr, und so werden
immer mehr Schichten ins kulturelle Leben
einbezogen, also auch ins Musikleben.

In Budapest gibt es eine groBe Oper und
eine Kammeroper, ,Komische Oper“ ge-
nannt. In der nichsten Saison werden auch
im Stéddtischen Theater Opern fiir Arbeiter
und zu billigen Preisen aufgefiihrt werden.
Es gibt vier fiihrende Orchester und zahl-
reiche Dilettanten- und Halbdilettanten-
orchester (Musikvereine, Studenten- und Ar-
beiterorchester). Kaum ein Orchasterkonzert
findet statt, in dem man nicht auch ein zeit-
gengssisches Werk horen konnte, Und die
iibertriebene Beethoven- und Tschaikowsky-
anbetung macht einem gesiinderen Bach-
and Mozartkultus Platz.

Es gibt eine ganze Anzahl von Chéren.
Man singt vor allem a-cappella-Werke: Re-

naissancemeister und Komponisten der
neuen unganischen Schule, die mit den
vorigen nahe verwandt sind.

Die Kammermusik ist leider dem Unter-
gang geweiht. Es fehlt die intime Stimmung,
die zu dieser Gattung unentbehrlich ist. Man
bemiiht sich, dem abzuhelfen: die Gewerk-
schaft der ungarischen Musiker veranstaltet
fast jede Woche einen Abend fiir moderne
Kammermusik. Das Tatrai-Quartett trat in
jedem Konzert mit einem Zyklus von drei
Werken auf: einem klassischen, einem mo-
dernen abendldndischen und einem moder-
nen ungarischen. All das sind schéne Lei-
stungen. Aber der grofBte Teil des Publikums
interessiert sich mehr fiir Orchester- und
Biihnenmusik. Und es gibt auch zu wenig
Kammermusik-Liebhaber. Dem muf} abge-
holfen werden, denn sonst wird das Musik-
leben immer oberfléchlicher. Gliicklicher-
weise verbreitet aber die neue Musikbewe-
gung auller vokaler auch die Kammermusik,
und wir hoffen, daB es uns gelingt, die Mu-
sik langsam vom &uBerlichen Glanz der
groflen Orchestersile an ihre wahre Heim"
stitte zuriickzubringen: in die Intimitit des
hduslichen Kreises, wo immer die wirkliche
Kunst erbliihte.
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